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El desarvollo de la pintura al pastel a lo lazgo de
In Histovia del Avte va ligado a ia conguista del di-
bujo como técnica independiente y no solo como com-
Plemenio de la pintura con pincel. Su nombre deviva
de la palabya pasta, la masa que se forma al mez-
clay Ios prgmentos en polvo con la goma gue los
aglutina.

El pastel empicza o wtilizarse como un medio seco
y vapido de aplicar color al dibujo para potenciar los
volimenes y aceveavse un poco mis a la realidad con
el soporte del color, principalmente en el retrato y ln
pintuva de figura. En el siglo xvi ya es una de las
técnicas mas urtlizadas entve los pintoves de la corte
francesa, y ha dejado de formar pavte del dibunjo
pai convertirse en un medio pictorico con personali-
dad propin. A partiv de enronces estarvd presente y
serd protagonista de todos los movimientos avtisticos
haste nuestros dias.

St e sus principios el pastel fue un complemento
del dibufo en ln pintura de retrato, hoy en din es
unR técnica que no conoce bavveras tematicas, estilis-
ticas nt de concepto.

Este volumen ha sido disenado pave vecoger de
forma exhaustiva los secvetos de la técnica y sus posi-
bilidades creativas y expresivas; los materinles que se
pueden adquiriv en el meveado y que complementan
el trabujo con pastel; el proceso de pintura para re-
solver un amplio abanico de temdticas, texturas v ca-
lidades; y para dar una amplin vision de las
infinitas posibilidades de esta técnica que permite
pintar cualquier cosn desavvollando cualgquicr estilo,

La estructurva de este libro conforma un interesan-
te manual que presenta el tema de forma practica y
ovdenadn. Toda la informacion se presenta en imd-
genes acompaiadas de un texto, de modo que cual-
quier persona que practique la pintura comprenderd
rapidamente y sin dificultad como se utilizan los
materiales, qué trucos debe conocer y dinde debe
aplicarios, cual es el método para resolver un proble-
MA Y GUE VECUTSOS CTOMATICOS Y técnicos pucde emple-
ar para pintay algin tema en concreto o solucionar
alyiin problema de lus.

Estas paginas son un compendio de informacion
sobre la técnica del pastel sinico en el mercado, im-
prescindible pava el profesor de Bellas Artes, el estu-
diante, el aficionado y el profesional que quicre
ampliar su conocimicnto del tratamiento de esto pin-
tuva y sus posibilidades.




El pastel
El pastel

| pastel ¢s un medio pictérico que ha resultado atractivo a in-
finidad de artistas, tanto por la luminosidad e intensidad del
color, debida a [a gran proporcion de pigmento que las barras
contienen, como por la sencillez de su manejo, puesto que no

MATERIALES ¥ UTENSILIOS

requiere de paleta, pinceles ni sustancias diluyentes.

El hecho de que ¢l pastel sea una técnica seca proporciona al
pintor la ventaja de la rapidez, ya que no sc ve obligado a esperar
a que la pintura se seque para aplicar nuevas capas encima. Esta
pintura, ademas, encierra una interesante versatilidad que permi-
te pintar con finas lineas superpuestas, hacer veladuras y también
trabajar con empastey colores saturados.
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COMPOSICION

[a pintura de pastel
¢sti compuesta de pig-
mMento puro, yeso y
cola. Con esta mezcla se
hace una pasta que se
madela para darle forma
de barra, v sc deja secar,
L.a cahdad y el tipo de
pastel estin condiciona
dos por las proporcio
nes de esta mezela en la
pintura; los pasteles de
gran calidad no llevan
YCSO €S Composicion,
ya que s¢ Trata practica-
mente de una barra de
pigmento puro,

Por esta razdn, las
colores de la pintura al
pastel son limpios, in-
tensos y saturados; con
1o que permicen al artis-
fa realizar bellas obras
le gran contraste y lu-
minosidad.

CARACTERISTICAS

La principal caracie-
fistica de| pastel g5 su
inmediagtez Al ser una
tECNICA S8Ca, N0 Naces|-
te ninguna preparacidn
antes de pintar ni tampo-
O Un tiempo de secado,
og aplica directamente
sobre el seporte sin ne-
cesidad de paletas, pir-
celes o diluyentes, y es
una pintura opaca gue
pueds cubrir perfecta-
mente el color del fondo
si elartista o desea. por
lo que parmite construir
la obra superponiendo
capas de color.

La consistencia del
pastsl no favorece las
mezolas Dabido a asto,
los fabricantes afrecen
gamas da hasts quinien-
tos colores para el artis-
ta gue desee evitarlas.
Scbre el soporte, 13 pin-
lura de pastel es estable
Va3 que su color no se
rompe ni altera con el
tiempo. A pesar de esto,
el pigmento es sensible
aluzy puede decolorar-
se tras afios de haber
sido expuasto a una llu-
minacion ciracta.

La wltee concentracion de
[Agenio en la consposiciin
del pastel produce coloves
inrensos y sarurados.




L yero tizne fa fuicion de
rebajer lgeramente o
intensidad de celor que
enei lor pigimentos en
csttido puyro.

Ef pigmento es el
componente que le da color
a la pintura.

L gowsa arvalige iene i
propiedad de anlutinar o
pinturn para davie forsin
de barra.

EL pigmento se aglytine con
ayudi de [n gema avabige
para darle o ln pintura

. furm de barvi, que es
e mas comodn para pinter
al pastel.

CALIDADES

La calidad de un barra de pastel Jz determina |a
cantidad y la calidad del pigmento gue se encuentra
en su composicidn. Un pigmento de calidad producird
colores mas puros y mas intenses; cuanto mayor saa
Ia cantidad de pigmento en Lna barra, mayor sard
también el poder de tincidn de esa pintura v la inten-
sidad y pureza del colar,

Si se trata de barras de pastal blandas s pusde
comprobar la calidad de éstas de un modo sgncillo:
las grandas calidades se deshacen facimente y pro-
ducen mangchas con una extraordinaria intensidad de
color, ya que practicamente estan compuestas ce
pigmente puro.

El pastel

LOS PIGMENTOS

El pigmento cs un
fina polve de origen
vegeral, mineral, animal
o sintética que da color
a'la pinrura. La calidad
de un pigmento depen-
de roralmente de su
poder de tincién, esta-
bilidad y permancencia o
resistencia a la luz. Esto
quicre decir gque un
buen pigmento sopor-
tard la exposicion a una
iluminacién directa sin
desvairse ni perder o
alterar su color original.
lL.a permanencia de los
pigmentos ¢s un dato
importante a rener en
cuenta, ya que si se alte-
ra su color con ¢l tiem-
po se alterard a la vez ¢l
equilibrio tonal de la
obra.

AGLUTINANTES

El aglutinante de la
pintura al pastel es el
mismo que se utiliza ¢n
la pintura de acuarcla:
goma arabiga; pero en el
pastel la proporcion de
esta cola es minima, ya
que s6lo se precisa para
darle forma a las barras v
que no se deshagan cn
las manos del artista.

En la composicion
de las barras de pastel
duro, la cantidad de
cola es mayor que en las
barras blandas.

CARGAS

Las cargas son aquc-
llas susrancias que sc
afladen a la pintura para
darle cuerpo o volumen.
En ¢l caso del pastel se
utilizan yesos especiales.
Los pasteles para armistas
apenas llevan yesa, sin
cmbargo las calidades
para estudiantes aumen-
ran esta proporcion. Por
¢llo, la capacidad de tin-
cion de una barra y la
intensidad del colaor
estan directamente rela-
cionadas con la calidad:
4 mayor proposicion de
cargas en la composi-
cion menor cantidad de
PIEMENto v, como con-
secuencia, menor capa-
cidad de tincion.
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TIPOS DE PASTEL

La composicion de
una barra, su forma y su
tamano distinguen los
distintos tipos de pintu-
ra al pastel, sin que ¢llo
tenga relacion alguna
con la calidad del pro-
ducto; ya que cada uno
de ellos cumple una
funcién particular en la
practica de la pintura.

PASTELES BLANDOS

El pastel blando ¢s ¢l
pastel clisico en barra
cilindrica que se desha-
ce facilmente al ejercer
presion con €l sobre el
soporte, y que deja in-
tensas manchas de color
por la gran condensa-
cion de pigmento en su
composicion. Estd indi-
cado para cualquier tipo
de téenica ya que per-
mite trabajar con em-

paste, veladuras y finas
lincas si se apova sobre
Sus aristas.

El grado de dureza en
los pasteles blandos es
minimo, aunque puede
variar bastante de una
marca a otra y entre lag
distintas calidades; asi,
las de estudiantes son
mds duras que las de ar-
tista, El tipo de¢ pigmen-
to también determina la

Los vestos de color que se producen al vomper o afilar nna
bevya se pueden aprovechnr para realizar fondos,

Lo espongille en la que se presentan las bavvas de passel
Mando es fundamental parn guardan wn orden de
coloyes en la caja y proteger lus barvas,

durcza de las barras; los
colores  oscuros, por
cjemplo, suelen ser mas
duros que su tono de-
gradado. Ello se debe a
que estos 0ltimos llevan
Mds yeso 1 st compo-
sicion y resultan  por
tanto mas blandos.

El pastel blandao es ¢l
mids popular, y los fabri-
cantes ofrecen exrensas
gamas de colores, surti-
dos para pintar cual-
quier temdrica O gamas
especiales para retrato,
figura, paisaje 0 marina.

Se comercializa en a-
manios de medias barras,
barras enteras y barras
gruesas, que se pueden
adquiric por unidades
sucltas o bien en cajas.

. e s

Fl pustel blandy e
sumamente (vagil v se
romipe con facriidad.

o

Las medias bayras ofrecen In vengaju de que por
un f}’ecio stmelar el artista puede adquivir v
doble de colores, ademds resiiinn mas manejables
deliido a4 s corty tamany,

Las bavras normales son
las viptcas gue todo
yamh'xm wtiliza
ialitualmente.

Las barvas grusss ofrecen 8
la ventafa de qm}{wm)i:m
trabafay o grandes

Jovmaros sin tever que

reponer ¢f colov,




PASTELES DUROS

Los pasteles duros se
encuentran  en barras
cuadradas o redondas, v
deben su durcza a una
mayor preporcion de
aglutinante en su com-
posicion y a que han
sido sometidos a una li-
£Era COCCIOon,

Estas barras, al con-
tener menos pigmento,
tienen uni Melor capa-
cidad de tincion y no
son apropiadas para tra-
bajar con empaste, La
dureza de sus afiladas
aristas, sin embargo, los
hace ideales para el di-
bujo y ¢l rratamiento
del deralle.

El pastel duro puede
ser utilizado como téc-
nica de pintura por si
mismo o bicn como
complemento del pastel
blando; ya queal no en-
suciar tanto el papel, re-
sulta muy adecuado para
realizar el dibujo preli-
minar § para los acaba-
dos de linca y detalle.

[as gamas de colores
en los pasteles duros no
SON [an CXTENsds como
las de los blandos.

LOS LAPICES PASTEL

Los ldpices pastel son
gruesos lapices cuya mi-
nano ¢s mds que una fi-
na barra de pastel duro.
Este formato  permite
afilar comodamente ¢l
pastel v lo protege de
golpes, ya que al ser tan
lino resulta fragil. Los
[apices al pastel se utili-
zn para ¢l dibujo, para
tomar notas v como
complemento de la pin-
tura al pastel, pues su fi-
na punta pecmite pintar
hasta {os mas pequenos
detalles.

Sc pueden  adquirir
sucltos o en cajas de pe-
quefias y grandes gamas.

Ei paseel que se presenta en
[ty de lapis estit

praregida por-la madern que
lo e y es muy prctico

pry brabagar con trazos fines,
Wi e se afils facilmente,

El pastel dugn permite

realizar trazos grieses,
n;ﬂ'omr!-mr S5 ayistas para
el dilissjo con lineas finas,

_ CRETAS

Las cretas son barri-
tas de pastel duro de ga-
mas muy limitadas que
abarcan la gradacion to-
nal del negro hasta el
blanco, asi coma tonos
ticrra como la sanguina
v los sepias.

 PASTELES
ACUARELABLES

Los pasteles acuarela-
bles s¢ pueden urilizar
para técnicas sccas v
también hamedas, va
que  su - composicion
permire diluir la pintura
CoNn agua y pintar con
pincel. Se pueden ad-
quirir en barra o con
formato de lipiz, y son
también un buen com-
plemento  para  crear
efectos en la pintura
al pastel.

-t

PASTELES AL OLEO

Los pasteles al 6leo
estan bastante lejos de lo
que es wi pastel tradicio-
nal, ya que ¢l pigmento
ha sido aglutinado con
aceite en lugar de goma
arabiga. Por esta razon,
su consistencia y el resul-
tado al pintar con ellos
es totalmente diferente.
El pastel al dleo no se di-
fumina con la facilidad
del pastel convencional y
su adherencia al soporte
es mucho mayor; se pue-
de diluir con esencia de
trementina para realizar
aguadas o crear efectos y
§U CONSISIENCIA 8¢ Ascme-
ja a la de los calores a la
cera.

El pastel n
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Ll pastel acuareladle esti
indiende pave irabegar
con deslavadys.

La composicren del pastel al oleo ¢s distinta de la de otros
tipos de paseel, por eflo sy técmica es tombicn distinta ya
gue s puede dilnir con aguarras.

La cretas no son mds que pasteles dwrvs en gamas
limiiradas de colores.
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Carta de colores

Carta de colores

I-n poca disposicion de la pintura al pastel hacia las mezclas hace
que los fabricantes de colores ofrezcan amplias gamas de colo-
res, en las que las diferencias entre un matiz y otro son minimas
en muchas ocasiones. Pero a pesar de ello, el artista minucioso es
capaz de diferenciarlos facilmente y puede liegar a contar con
gamas de hasta quinientos colores. En este capitulo les ofrece-
mMOos tina gama para que ¢l artista que esta trabajando con ¢l libro
cuente con una referencia de parte de lo que se encuentra en el
mercado.

DE COLORES

Es la gama de colores
v matices que un fabri-
cante de pintura presen-
ta cn el mercado. El
artista la uriliza para co-
nocer que colores puede
adquirir sin necesidad
de desplazarse hasta la
tienda de bellas arres,
aunque s habitual que
¢l matiz del color impre-
so varie ligeramente del
de la pintura original.

En la pintura al pas-
tel es importante contar
con una carta de colo-
res en el estudio para
facilitar la basqueda de
ese tono especial que
suele echarse de menos,
Ademas, las cartas de
colores incluyen infor-
macion en forma de
asteriscos o pequenas
cruces acerca de la resis-
tencia del color a la luz
v del tipo de pigmenro
utilizado en cada uno
de ellos,

Las castas de colores son
myeitras de la game
cromarien gic comercializa
cadn fabvicante. funto o
cada mancha de coloy
u/m.m:r informactin sobre
el Tipo de pigmento y o
vesistencia a lo Ius,




Carta de colores

no favorece las mezclas  gama seleccionada, elar-  necesidades que vavan
devarios tonos, v pue-  tista debe decantarse por  surgiendo.

)
s o

de saturar cl.papcl de  la que se adectic mis ala g
(o) 0o | Sl A e lela- 0 pigmento cvitando la  tematica que suele pintar @«
adherencia en la super-  (sc venden gamas especi- FZ—"

Respecto a la canti-  posicion de nuevas ca-  ficas para pintar carnacio- 5
dad de colores con los  pas de color. Porello es  nes, paisaje, retrato o >
que un pastelista debe  aconsejable contar con  marinas), aunque lo mds n
contar se suele decir  varios tonos y matices  indicado e¢s construir po- oy
que cuantos mas mejor,  de los colores que mas  coapoco una paleta plu- g
va que la consistencia  se utilizan, ral adecuada a cualguicr o
de las pinturas al pastel Y en lo referente a la tematica conforme a las : s
=

Lo amplin oferta de colores
que ofrecen lor fabricanies
de pastel se debe 6 que es
NG PINTHYA Gie 10
Sfavoreee las snesclas. A
pesar de ello, una gamna
coso [ gite ¢ wsiestya on
ST pAgena &5 suficiente
Farn paday cuglqnics
tematiog; ya que I natices
especiades s paeitesn
consegiir o traves de
veladuras o difumiinados,

NOMBRES Y
CODIGOS

El artiste no debe
guiarse por el nombre
de un color @ la hora de
adguirirlo pergue: o
narmbres de los colores
al pastel no sueslen
carrasponder a-los da
otras técnicas como
d'eo o acuarela, sino
Qque Bn muchas ocasio-
nas resultan matices
totalmente diferentes.

Cada barra de pasiel
lleva Una stijueta con
8l nombre del color y
Jun numero de referen-
cia, este Gltimo dato es
el que debera tener en
cuenta para adguirir de
nuevo ese matiz,

Lz informacian sobra
la resistencia a la luz, es
decir, la parmanancia
del color sin desvairse o
variar bajo |la exposicion
a la luz, sa indica con
simbolas como cruces
0 asteriscos. Cada mar-
CA Liene su propio 0odi-
go y en general se pue-
de decir gque una mayor
cantidad de simbolos
implica una rmayor resis-
tencia.




El papel y otros soportes
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y oiros soportes

n ebido a su sencilla composicion, la pintura al pastel carece de
una adherencia especial. Por esta razon es fundamental que
cl soporte de esta pintura presente una superficie rugosa o con
un poro grande para retener el color en sus cavidades y evirar
que se desprenda. El soporte del pastel, ademas, debe resistir
perfectamente el roce de las barras y las insistencias en los difu-
minados, asi como las correcciones y efectos realizados con la
goma. El papel es el soporte protagonista de la pintura al pastel,
aunque no el (nico, pucs cualquier superficie que retna las ca-
racteristicas antes citadas puede ser utilizado para esta técnica
abriendo paso, de este modo, a la experimentacion.

EL PAPEL

Ya sca por su ligereza
y la comodidad que ésta
implica, su versarilidad
para tratar la pintura
con varias técnicas, su
variedad cn grosores,
texturas v colores o
porque resulta relativa-
mente economico, el
papel es el soporte mas
popular de la pintura al
pastel.

La ligereza del papel
permite transportarlo y
almacenarlo cdémoda-
mente, ademas de cor-
tarlo y dablarlo con
suma facilidad para pro-
ducir los farmatos que
¢l artista desee. Su varie-
dad en grosores, pesos,
texturas, calidades y
color supera con creces
a la de cualquier otro
soporte, Esto hace que
pueda resultar cconémi-
CO ¥ resistente o caro v
de gran calidad, con lo

que ofrece al artista la
posibilidad de escoger
entre una amplia gama.
Ademds, entre la infi-
nitud de tipos de papel
con los que se puede
pintar al pastel, el artista
s¢ puede decantar por
LEXEUTAs Eruesas y rugo-
sas, de grano medio o
finas, y una ampha gama
de colores para trabajar
COIl un SOporte que s¢
adectic perfectamente a
sus preferencias o a las
necesidades de la obra,

CARACTERISTICAS
DE UN PAPEL
PARA PASTEL

Un papel para pintar
al pastel debe tener un
grano o poro adecuado
como para limar la bara
de color al realizar el tra-
20y retener el pigmento
cn sus cavidades. No
hay que olvidar que la
capacidad de adherencia
del pastel es minima y
cn arras condiciones,
una superficie satinada

por ¢jemplo, la barra
apenas dejard un rastro
de colar que se despren-
dera del soporte. La
otra caracteristica fun-
damental del papel para
pastel s que debe tener
la resistencia suficiente a
la insistencia v al frota-
miento de la barra y
difuminos sobre ¢l sin
deteriorarse. Por csta
razon, los papeles muy
finos v fragiles como los
llamados de seda no
resultan adecuados.

Un greans gricso o smedio vetiene facilmente ¢f pigmento 7
deta vespivay el coloy del fonde por sus cavidades,

Los papeles satinados no bienen une superficie apta para
limar la bavia y vetener el pignienio,

Los papeles de grano fino presomtan el inconveniente de que
se satuyan fiieilmente de colov v wo permiten Ia

superposicion de capas.

Para evitar resultados como éste, wn papel pava pastel debe
tener la vesisienein apropiada al voce de ia barra y la

mnsistencia en lov difuminados.




PRESENTACION EN
EL MERCADO TIPOS DE PAPEL

El papel para pastel
se puede adquirir en ¢l
comercio especializado
en blocs de lomo enco-
lado o espiral, en hojas
sucltas y en rollo. El
formata a cscoger de-
pendera de Jas necesida-
des: del artista; no hay
que olvidar que ¢l bloc
oftece la ventaja de ha-
Cer SU Lransporte mas
comodo.

Puesto que las carac-
teristicas que un papel
de pastel debe reunir
no son algo excepcio-
nal, s¢ puede pintar al
pastel sobre [a mayoria
de papeles que uno
pueda encontrar. Ade-
mias de los papeles fa-
bricados especialmente
para esta técnica, se¢
pueden utilizar los de
acuarela que son muy

e pueden. adguivey blocs para pintar al paseel en varios
s, tipos v calidades de papel.

o e foyma de rollo,

L papel se presenea en el mercado en blocs imjas sucltas

Loi g dde dos bloes pueden estar wntdas pov una espival o
bign encolsidas,

resistentes v tienen un
grano intcresante, to-
dos las de dibujo ¢ in-
cluso sc puede recurrir
a papeles industriales
coma los de embalar v
los reciclados.

PAPEL PARA PASTEL

Los papcles para pas-
tel son rambién los que
se unlizan para ¢l dibujo
a carboncillo, lapiz gra-
§0 0 con sanguina, De
entre ¢stos, se pueden
destacar:

Mi-Teintes, de Can-
01, con un 65% de algo-
don en su composicion,
grano grueso en un lado
(I)yfinoenelotro(2),y
una gama de 50 colores.

Ingres Vidalon, de
Canson, verjurado, con
un clevado porcentaje
de algodon en su com-
posicion, y disponible
en una amplia gama de
colores (3).

“C” a grain, de Can-
son, papel de dibujo ¢n
blanco con doble enco-
ladlo, apto para pintar al
pastel aunque es de gra-
no fino (4).

CALIDADES

La calidad da un pa-
pal apta para la pintura
3| pastel esta candicio-
nada por su composl-
¢ion; st durabilidad y su
resistencia a la insisten-
cia de I3 barra sobre &l
Los de mejor calidad
son aquellos cuya com-
posicion es de algoddn
y gue han sido tratados
quimicamente para evi-
tar que amarilleen y
produzcan hongos. Se
puade decir que los pa-
pelas fabricados para
pintar al pastel son los
mas adacuadas para sa-
carle al mejor partido a
|3 pintura, aunqua cada
artista tiene sus propias
preferencias v algunos
creaderes oplan por tra-
bajar sobre papeles de
otro 1ipo.

El papel v otros soportes

3
%
4
PAPEL DE ACUARELA

Tiene un apresto de
superficic para resistir la
humedad, lo que lo
hace apropiado para
crear efectos deslavando
cl pastel, por cjemplo
para fondos. Es ademais

i

un papel resistente al
frotado con las tizas y al

borrado con goma.

Muy adecuado cuando
se trabaja con téenicas
MIXEAS ¥ SC quicre crear
clecros. Se presenta en
¢l mercado con textura
de grano fino, medio y
erneso (5).

P
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El papel y otros soportes

i
PAPEL ‘

En [a pintura al pastcl
¢l color del papel condi-
ciona ¢ resultado de la
obra. Por un lado ¢l
artista puede utilizar ese
TONO para sugerir parte
de un fondo o dreas de
un modelo donde el
color original es muy
similar, de este modo se
evita saturar ¢l papel de
pintura. Por orra lado,
hay que tener en cuenta
que sobre un papel
oscuro los tonos claros
produciran un gran
contraste y que sobre
un papel claro ocurrird
lo mismo al urtilizar los
colores oscuros. En las
muestras que aparecen
cn esta pagina puede
verse la influencia que
cjerce el color del papel
sobre ¢l color de la pin-
tura, Tanto si s¢ consi-
dera como un colar
YUXTAPUCSIO COMOD $i s¢
trata del fondo que res-
pira bajo el trazo.

Con todo, siempre
cabe la posibilidad de
cubrir el fondo ¢ igno-
rar ¢l color del papel,
aunque desaprovechar
¢l recurso que ese tono
ofrece al pintor significa
fimitar la récnica de
pintura y buscarse pro-
blemas en lugar de
soluciones.

Ver: El color del fon-
do, piags. 50-51.

BLOCS ESPECIALES

En el mercado se pue-
den adquirir blocs de
papel para pastel que
contienen una amplia
gama de marices para
gue el artista cscoja el
adecuado en funcion de
lo que va a pintar, Es
aconsejable adquirir uno
de esos blocs para obli-
garse 3 trabajar cada vez
sobre un fondo distinto.

MATERIALES Y UTENSILIOS

Crama de coloves del papel
Mi-deintes.
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El papel v otros soportes -
LOS PAPELES DE
COLORES

Los papeles de colores
para pintar al pastel tie:
nen idéntica composi-
cion, registencia v grana
quc cse mismo papel
comercializado en blan-
ca. Lo anico que los
diferencia es ¢l matiz que
se le ha dado a cada uno
durante ¢l proceso de
claboracion. Debido los
problemas que ofrece [a
consistencia de la pintura
al pasrel para realizar
mezclas complejas, la
facilidad con la que satu-
ra la superficic del papel
al aplicar un exceso de
color (la capacidad de
adherencia de la pintura
por st misma ¢s minima),
los fabricantes ofrecen
amplias gamas de colores
ranto en pintura como
en papel. Como se pue-
de ver en las cartas de
colores que aparecen en
estas paginas, la ofert en
tonos y matices ¢s muy
amplia, con lo que ¢l
pintor puede enconrrar
el que se adecte mejor a
su trabajo.

Los tonos claros, cre-
mas, ocres y grises rie-
nen una intensidad neu-
tra que pracricamente
permite utilizarlos como
s \ fondo en cualquicer tipo
de temitica. Con ellos se

MATERIALES Y UTENSILIOS

£y ~ pueden hacer trabajos

- con una gran armonia de

_ s color v ysarlos como
R {E recurso para darde uni-
Al T dad a toda laimagen; los

% colores intensos (rojos,
S verdes, negra) praducen
~ biles = una gran vibracién de

% color, que se puede utili-
zar para rcalizar obras
# impactantes v de fuertes
CONTrastes.

Papeles Mi-Teintes,
de Canson (1, 2, 3, 4,
5, 8). Papeles verjura-
dos Rembrandr (6. 7,
9, 10).




El papel y otros soportes

OTROS PAPELES

Ya se ha dicho que
cualquicr papel que re-
sista ¢l frotado de |a ba-
rra y tenga una texeura
capaz de retener el pig-
mento es adecuado para
pintar al pastel. Con es-
tas caracreristicas la ga-
ma de papeles que se
pueden utilizar para tra-
bajar esta técnica s
enorme, y dependerd de
las preferencias, inquie-
tucles v necesidades del
artista,

El hecho de trabajar
con papeles especiales se
pucde deber a una tex-
tura especial, al color
particular, como los re-
ciclados, 0 a2 una cues-
tion de cconomia, pucs
el papel de embalar re-
sulta muy popular entre
los dibujantes y artistas
de pastel por su color,
grano y rrama especial,
En estas paginas [c ofre-
cemos algunas muestras:

Sansfix, de Schmin
cke, papel para pastel
cuya superficie es simi-
lar a la del papel de lija,
por lo que reriene el
color con fuerza y pro-
duce texturas interesan-
tes. Se comercializa en
varios colores (1), Pa-
pel de lija semi grueso;
s¢ adquiere en las tien-
das de bricolaje v ferre-
terias (2). Papel de
embalar verjurado; su
trama resulta interesan-
te v su color atracrivo,
€5 CConomico ¥ muy
popular (3). Papel he-
cho a mano artesanal-
mente; ticne un grano
grucso y su trama ¢s
irregular (4). Papel de
periddico; es delicado y
no resiste las insisten-

MATERIALES Y UTENSILIOS

cias, pero la tipografia 53 b
puede resultar un fon- 3= &5,
do interesante para ex- (2] Lt
perimentar (5), Z g £g é;
§ i BB

2 e
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Gama de coloves del papel
Tugres Vidulon. -
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OTROS SOPORTES

Al tener una gran can-
tidad de pigmento en su
COmposicion v ser una
tecnica seca, la pintura al
pastel se puede aplicar
sobre cualquier superfi-
cic porosa que retenga el
color. Esta caracteristica
del pastel da pie a la
experimentacion, y son
vilidas superficies como
una baldosa de barro
(6), una rabla de madera
conrrachapada (7], telas
imprimadas (8] v crudas
(9), carton de embalar
(10), o cualquier otra
superficic.

OTRAS TEXTURAS

Dentra de la amplia
gama de papeles para
pintar al pastel que sa
gncuentra en el merca-
do, se distinguen tres
tipos de grano: fino,
medic y grueso. Y aun-
nue cada uno de ellos
produce resultados es-
pecificos, todos permi-
ten trabaar la pintura
de un modo similar.

Pero cuando se trata
de pintar sobre pspeles
especiales u otro tipo de
soportes, en cada caso
habra que tratar gl color
da manara aspacial. La
madera o al papal Sans-
fix, por ejsmaplo, no faci-
lran los difuminados,
MIENTTas que fa pulida
superficia de una baldo-
S& puede que no tenga
cepacidad para retensr
un empaste.,

MATERIALES Y UTENSILIOS
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Cajas

I-as barras de pastel son sumamente fragiles. Por ello es impor-
tante contar con una caja donde ordenarlas y protegerlas de
posibles golpes. Estas cajas se venden generalmente con una es-
ponjilla disenada para almacenar las barras separando unas de
otras; asi, al no haber contacto entre ellas, se evita que se ensu-
cien unos colores con otros.

TIPOS DE CAJAS

Generalmente, la
calidad de una caja estd
directamente relaciona-
da con la calidad de la
pintura. De este modo,
los pasteles de calidad
suclen presentarse ¢n
boniras cajas de madera
resistentes y duraderas.
A pesar de cllo, es posi-
ble encontrar en las
riendas de bellas artes
ofertas especiales en
cajas de carton. La caja
a escoger dependera de

las necesidades del pin-
tor, pues si ha de des-
plazarse con los colores
s siempre aconsejable
que ¢sta sea de mareria-
les resistentes.

El artista, ademis de
rencer la posibilidad de
adquirir los colores
sucltos, se encuentra
con una gran oferta ¢n
ramanos v calidades de
cajas. Incluso tiene la
opeién  de  adquirir
gamas especiales para
pintar temas concreros
Ccomo  son  paisajes,
Marinas o retrato,

EL PASTEL BLANDO

El pastel blando ¢s el
que permite al artista
adquirir la gama de co-
lores mas amplia. El
mayor surtido s¢ pre-
senta en una espectacu-
lar caja de madera de
525 colores repartidos
en cuatro pisos. Ni que
decir tiene gue una caja
de este tipo es ¢l sucho
de rodo artista del pas-
tel, aunque su precio
no ¢s accesible a todos
los bolsillos.

Caya de madera
harnizadn de gran
catidad, Cuenta con
la mayor gama de
pastel blnndo, 525
colotes reparsidos en
CHALTD pisos, peid
resilta cara,

e s o

Cafa de 45 coloyes
en madera, lgera
Y comodansente

transportable, Fsta

suficientensente
ansplie conio para
tratar cunlgiicy
temditica sin
Provlemas de
matices,

Para artistag mds mo-
destos se encuencran en
el mercado exrensos
surtidos en cajas mas
pequeiias, Generalmen-
te, los pasteles de cali-
dad sc presentan en
bonitas cajas de madera
y s¢ separan unas barras
de orras por medio de
una esponjilla que las

protege de golpes, de
contacto  entre  cllas,
que podria ensuciar los
colores, y ayuda al arris-
ta a mantencer un orden.
Las calidades medias
s¢ adquicren también
cn cajas de madera o
de cartdn, cstas filtimas
mas ccondmicas pero
menos duraderas.

Las ivivas grucing
tambicn se pueden
adynivty en cajog,
aunque e suriido de
coloyes s mucho
menor que el de las
barras noyinics.

Caja de cartin de 30 coloves, La esponjilly tiene ef tamafio
adcuade pava poder trasdadarla e wsa caje de madera vacs,




Unta cagn de modias banvas [e da al avtista In opeion de
adgiivas, por un precio similar, el doble de colores gue on
Lrg e de bnyvas conpvencionales.

Los faliricantes ofvecen gamns especiales para satar
MRS LIRS, (oMY PAISAje, MATINA 0 VERIALD,

Caja de lapices pasiel en
metal ¥ capn e s de
pasiel acuareindic gue
adfunta pwdins para
destapnr ol color ¥ hacer
meaclas con pinced.

;
LOS LAPICES -
Les pasteles duros
también s¢ presentan en
cajas de madera, carton
o metal, Muchas veces,
en lugar de la esponijilla,
las barras aparecen ubi-
cadas en una estructura
de plastico. La gama de
colores de este tipo de
pastel es mas limitada
que la del pastel blando,
aunque con ¢l aumento
de su papularidad los
fabricantes ofrecen cada
vez cartas mds amplias,

También sc encuentran
en el mercado gamas
monocromas de grises y
tierras para ¢l dibujo.

Los lipices se venden
en cajas de carton o
metal. Al igual que su-
cede con los otros tipos
de pastel, se comerciali-
Zan en una gran varie-
dad de ramanos.

Cajn de doce pasteles al
ileo. De oste pecsdiny pisted

5e pusden sncontrar cajus

de hasin 48 voloves.

Cajas

Los pasteles duros s pucden
slqaetidy i bonitas cajos
de madera o bien e cafoy
de cartime o suetal. Ta
Oferta sa SHrTiAor o8 iy
vayiada.

LAS CAJAS VACIAS

Para cl arrisra que ya
CUCNTA CON SUS PrOPIos
calores o que desca ha-
cerse una palera parei-
cular, s¢ venden cajas
de madera vadias con la
espongilla correspon-
diente para acomodar
las: barras. Estas cajas
pueden resultar atiles
rambién para aquellos
que adquirieron  una
caja de carton y desean
sustituirla por orra mas
resistente,

Los pasteles duvos se
ITU?II-!‘I‘F!!TI{’:JI»I.’ tambren e

gamas ronales para

vealisar olvas nonoerumas,

MATERIALES Y UTENSILIOS




I Tableros, caballetes y demads

MATERIALES Y UTENSILIOS

A unque para practicar la pintura al pastel no son necesarios
mas que un papel y una caja de colores, existe en esta técnica
una serie de materiales complementarios que en la prictica pue-
den resultar imprescindibles. Se trata de los tableros, caballetes,
mesas y carpetas con los que cuenta todo pastelista, que ademds
de facilitarle su tarea le permiten almacenar su obra y mantener

un orden dentro de su estudio.

i

Para fifazr ol papel al tablevo se pueden utilizar vavios
sssemag: Ias pinsas, que no deteviovan el papel pero pucden
resulter molestas al pintar; las chinchetas, que vio estorban
pern producen orificeos en o papel; y la cinia adbesiva, gre
suijern ol papel por wodos sus puntos peve gue pucde
atropeario al vetivayly,

Los tabieros ne e adguicren
ets las tiendas de bedlas
artes, hay que comprarios
e uBA carfunteria o
sionda de bricolaje y decidiv
ia medidn. Cralquier
tablere puede serviv para
pintar ol pastel. tan silo
precesa una superficie
prlida v que no sea pesado,

Cabsllete con tablero
wmcorporado, Ha sido
especinlniente diselado pava
ef dibujo v la pintwra sebre
papel.

X
LOS TABLEROS

El tablero es el sopor-
te de madera donde se
fija ¢l papel o cartéon
sobre el que se va a pin-
tar. Es un complemento
indispensable porque la
fragilidad del papel no
permite al artista hacer
presion sobre €l con la
barra sin estropearlo o
arrugarlo. El tablero,

+ ademas de mantener el

papel rigido v tenso,
oftece la posibilidad,
con o sin caballete, de
pintar con la obra ¢n
verrical o ligeramente
inclinada para que ¢l
exceso de pigmento cai-
£a por su peso y no
sature el papel,

Es aconscjable que la
medida del rablero sea
mayor que la del papel;

¢inco centimetros por
lado cs suficiente. De
este modo se puede fijar
el papel comodamente
con cualquicr sistema;
chinchetas, pinzas o
cinta adhesiva, y sujetar
cl tablero sin tocar ¢l
papel con los dedos,

Para pintar al pastel
deben utilizarse tableros
cuya superficie sca lisa y
sin protuberancias, ya
que de otro modo, si
textua se transmitird a
obra cn cuanto sc apli-
que el color, Los table-
ros, ademas, deben ser
resistentes a la presion
pero ligeros para trans-
portarlos  ficilmente y
sostenerlos sin esfuerzo.
Generalmente, para ¢l
pastel, s¢ utilizan los de
madera contrachapada,
dm o tiblex plastificado
de superficie pulida.




LOS CABALLETES

El caballete s el so-
porte donde se fija ¢l ta-
blero. para pintar sin
sujetarlo. No es un ele-
mento indispensable en
lapintura al pastel, aun-
gque muchos artistas se
sicnten mds cdmodos
pintandn sabre él, Tie-
ne la venraja de que

It Jortacarpetas e un
mietle waey pracrico
en ol estudio del
gantor, ya que s el
Ly donde s
wmaceni tn olbra en
carpens y o papel.

mantiene ¢l tablero en
posicion vertical o incli-
nada, permitiendo de
este modo que ¢l exceso
de pigmento descienda
y caiga al suclo, El me-
jor caballete para pintar
al pastel es aquel que
soporta la presion del
gesto del artista sin mo-
verse; por ello los mas
aconscjables son los de
estudio, que se apoyan
en cuatro puntos. Los
caballetes con  tablero
incorporado son tam-
bi¢n muy utiles, aunque
sélo podrd utilizarlos
para pintar sobre papel.
Para el aficionado que
pinta en ¢asa y no tiene
mucho espacio se han
disciado los caballetes
de mesa, pequenos y Fi-
cilmente transportables,
que pucden ser una bue-
na alternativa.

Caballete de esisdio. Ex of
mas ilido de fodos, estd
dutadi de un sistemn de
freno que peraite al
ariisia presionns
sobrve el saporie
comodamente. Su
nconvenicnte e
que no resulta
transportable.

Caballere de sobremesn,
Tdeal pava los avisstas e
RO CUENTAS Lo Maechn
ESPRCiy pero gque prificren
pInTd en vevtical.

LA MESA

El artista de pastel
necesita una mesa o al-
gin Ingar donde depo-
sitar su caja de calores,
ya que Csta no sucle ser
ligera y ¢l pintor pucde
utilizar las dos manos
para pintar: sujetando
algunos colares, el difu-
mino o ¢l trapo en una
y pintando con [a otra.
Ia mesa del artista no
precisa de gran cosa, de
hecho un wblero apoya-
do sobre dos caballetes
es suficiente para soste-
ner la caja y recoger ¢l
material auxiliar que la
acompana; aunque los
profesionales prefieren
contar también con al-
gunos cajones  donde
ordenar sus grandes ga-
mas de colores.

LAS CARPETAS

En la pintura al pasrel
las carpetas resultan in.
dispensables tanto pam
almacenar fa obra, prote-
gi¢ndola con papel vege-
tal o sulfurzado, coma
para guardar ¢l papel y
evitar asl que s¢ ensucice
o-arrugue antes de utili-
zarlo.

Las carpetas deben
tener la rigidez suficienre
como para no doblarse al
mantenetlas verticales o
transportarlas, ya que de
otro mode deformarian
la obra almacenada o ¢l
papel.

Tableros, caballetes y demas

La mesw del artista de pasted viens b funcion de s

ostener In

eafa de colores y suanteaer af alcance del pintoy o vesio del
mmaterinl auiliar

Para prntar al pastel es aconseinble tribajar con of rablero
inclivade, Si no se dispone dv caballcte s pucde uiilizar of
vecusso de coloear wn Indrit ) usos ltbios bajo &,

Otra forma de mantener el tablevo tnelinndo e apoyario
en ol borde de nna mesa mEEntras e Linte.

Cavpetas y hope dv papel sulfurizado.

MATERIALES Y UTENSILIOS



A Otros complementos

Otros complementos

demads de los materiales que se han presentado hasta ¢l mo-
mento, ¢l artista de pastel cuenta en su cstudio con toda una
seric de atiles complementarios que facilitan su tarea a nivel
practico, cuando ha de fijar o cortar el papel, en el momento de
pintar y experimentar o al finalizar la obra,

MATERIALES Y UTENSILIOS

EL MATERIAL
COMPLEMENTARIO

El pintor de pastel no
se limita a deslizar la
barra sobre el papel y
depositar ¢l color, Antes
de eso se ve obligado a
decidir ¢l formato en ¢l
quiere trabajar, v a fijar
cl papel al tablero. Ade-
mds, mientras pinta,
funde y mezcla colores,
cxperimenta e investiga,
crea efectos especiales y
en muchos casos fija ¢l
color una vez acabada la
abra. Para todo ello pre-
cisa de cstos materiales
complemenrarios, sin
los cuales se encontraria
sumamente limitado,

CARBONCILLO

il carboncillo se uti-
liza para realizar los bo-
ceros preliminares a la
obra definitiva y tam-
bi¢n para tomar apun-
tes del modelo. En
funcion del tamano de
la obra se urilizaran car-
bones finos o grucsos,
por lo que es aconseja-
ble contar con varios de
cllos,

Carboncillos.

CRETAS Y SANGUINAS

Cumplen la misma
funcion que el carbon-
cillo y torman parte del
equipo de rodo pastelis-
ta ya que con cllos se

realizan apuntes mono-
cromos o bicromos para
el estudio de las formas
y los tanos. El formato
de lapiz resulta muy
apropiado para bocerar
sin ensuciarse los dedos.

AFILADORES Y
SACAPUNTAS

Los afiladores de pas-
tel no son mas que un
pedazo de papel de lija
adherido a una tablilla.
Mediante el frotamien-
ta de la barra ¢l artista
puede producir aristas

Cretas y sanguings.

en una barra gastada y
trazar asi finas lineas.
Para afilar los lipices se
utiliza ¢l sacapuntas.
Ver: Usar el pastel,
pags. 24-33.

GoMAS

Las gamas son funda-
mentales ¢n la pintura al
pastel, pues ademds de
eliminar errores se utili-
Zan también para pintar
abriendo  blancos con
cllas o creando efectos
especiales. [a miga de
pan rierno puede suplir
perfectamente a la goma
maleable v orras gomas
blandas. Ver: Usar cl
pastel, pags. 24-33.

TIERAS ¥ CUCHILLA

Puesto que ¢l sopor
te mavoritario del pas-
tel ¢s el papel, resulta
imprescindible contar
con los elementos que
permiten cortarel papel
limpiamente, tanto para
reducir formatos como
para realizar plantillas.
La cuchilla ademas se
utiliza pacta afilar [ipi-
ces v barras.

Afiladores ¥ sacapnntas.
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REGLA Y ESCUADRA
Se urilizan para tra-

ZAr recras y construir

perspectivas, ademas de
see Gtiles para medir y
cortar ¢l papel.

PINZAS, CHINCHETAS
Y CINTA ADHESIVA
Son los instrumentos
de los gue se vale el pas-
telista para fijar el papel
al tablero; aunque los
tres cumplen la misma
funcion, cada pintor tic-
ne sus preferencias: las
chinchetas resultan co-
madas por su reducida
tmaio, sin embargo
dejan el papel perforado
alretirarias; las pinzas fi-
fan con facilidad pero
pucden molestar al pin-
rar, v [a cinta adhesiva,
aarantiza [a sujecion del
papel poltodos sus pun-
tos, aungue puede estro-
pearlo ligeramente 2l
retivarla. [ cinra ademas
st uriliza para rescrvar
ZOnas $in pintar o para
hacerrectas precisas.

E1 TRAPO

El trapo ¢s ¢l elemen-
ta multiusos del pinror
al pastel pues ranto sc
utilizi para kimpiar ma-
[10s camo barras de co-
lors ademis ¢s muy 1til
para hacer grandes difu-
minados o dar color a un
fondo.

Lipoinsa,

.

Algadones.

LOS DIYUMINOS

Son el instrumento
idcado expresamente
para difuminar. Son de
papel y absorben ficil-
mente el pigmento para
rrasladarlo suavemente
por la superficie del
papel. Ver: Usar el pas-
tel, pigs: 24-33.

ALGODON

El algodén v los pali-
llos de algodén sirven
también para difuminar
¢l pastel logrando resul-
tados ligeramenre dife-
rentes, ya que al ser ran
suaves ¢l resultado es
mas vaporoso. Ver: Usar
¢l pasrel, pags. 24-33.

PINCELES

Los pinceles pueden
deslavar ¢l pastel con
agua, difomninar el color
y limpiar el papel de
restos de pigmento o
residuos de Ja goma.,

LA ESPONJA

Una esponja hiimeda
es un buen comple-
mento de limpicza jun-
to al artista, ya que ¢on
solo frotar los dedos so-
bre clla puede despren-
derse del pigmento que
han dejado las barras en
$US MANos,

PASTELES DUROS ¥
LAPICES PASTEL

La dureza de este
tipo de pastel lo hace
muy apropiado para
realizar los dibujos pre-
liminares y para pintar
los detalles finales con
sus aristas.

Figadores.

Pinzag, elinehstas y
cinin adbesiva.

Otros complementos

Lifumasnas.

Lapices pusrel y
pesteles duros,

FIJADORES

La pintura al pasrel
no uene un gran poder
de adherencia al sopor-
te, se¢ desprende con
solo rocarla; para evitar-
lo, algunos artistas apli-

can fijador sobre la abra
acabada. El fijador tam-
bién se uriliza para evi-
rar ensuciar los colores

cuando sc  difuminan

unos sobre orros.

Pivenles,

MATERIALES Y UTENSILIOS




Usar el pastel
Usar el pastel

TECNICAS DEL PASTEL

| pastel es una técnica de pintura directa, ya que

para aplicar el color basta con apoyar la barra so-
bre el papel. Pero este acto tan sencillo puede produ-
cir diversos resultados que dejarin una huella distinta
en cada caso. La versatilidad de la barra de pastel, y la
posibilidad de aplicarlo con los dedos o con algiin
otro instrumento, son recursos que utiliza el pastelis-
ta para construir su obra, jugando de este modo con
las densidades y transparencias para sugerir voliime-

nes, calidades y texturas.

APLICAR EL COLOR

La barra de pastel y el polvo
de color del que esta com-
puesta s¢ pueden aplicar sobre
cl soporre de distintas formas
y utilizando varios medios.
Aunque en algunos casos el
resultado es diferente, en

APLICAR EL COLOR LA PRESION SOBRE EL PAPEL

La calidad e intensidad de
las manchas de color que se
realizan con la barra de pastel
dependen toralmente de la
presion que se ¢jerza con ella
sobre cl papel. A mayor pre-
sion, mayor cantidad de pig-
mento se depositard sobre el
papel, y mas saturado y opaco
resultara ¢l color sabre ¢l
soporte. De esta farma, la
apacidad del pastel permite al
artista aplicar sin problema
colores claros sobre oscuros, y
pintar con empaste o con vela-
duras,

Al aplicar ¢f colov genevosamenic
se produce s empaste que de coneo
resultade manchas de color
saturado y opaco que cubres

Osve forma de logray colores
transpayentes consiste en deslizar
i laorvat swavemenic sobre el papel
¥ difigminar ¢l colov despriés.
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tatalnsente el fondo.

Fl vesultado e stna masicha con
una calidad csponfosa v delicady

comio ista.

EL carictey opaco del pastel permite

aplicar un coloy claro sobre vtro
osento s one se pierda la
furinosidad del privero.

De o wmismea forma, sno existe
ningin provlema a la bora de
wplicar wn color vscuro save otro

Ry

elaro,

otros ¢s muy similar, [a téeni-
¢ que escoja ¢l artista depen-
dera de su estilo de trabajo, de
la temdtica a pintar y del
medio que le resulte mas
comodo,

Destizando sugvemente ln barm
sobre el suporre se pone de
manificsto el grane del papel y ot
trama. Asi, resulta una mancha
semtegante o un yestvegado gue
permite vespivar al color iel fondo.

ATENCION

Al pintar con empaste $e
satura da color la superficie
del papel, par lo que cuanto
Mas grussa sea la cepa de pin-
tura mas dificil resultard que
se adhiaran encima nuevas
tapas de pastel. Para evitar
g5to es importante hacer
manchas de primera intencidn
o aplicar fijador sobre |a pintu-
ra i $e Quiere pintar superpo-
niendo capas,




APLICAR EL COLOR CON LA BARRA

L anaromia de las barras de pastel permite aplicar la pintura
sobre¢lsoporre de distintas formas. En funcién de la parte de la
barra que se apoye sobre el papel, el artista lograra pincar lineas
[inas o trazos grucsos, que aprovechard para pintar detalles o
bien cubnr grandes dreas de color.

Los bordes circulares de una barra nueva, o bien las aristas afi-
ladas de una gastada, producen lineas finas con las que el artista
puede pintar ¢l dibujo preliminar o trabajar los detalles, ademis
deutllizarlas para crear efectos o hacer mezclas Gpticas, Las aris-
1as del pastel se van desgastando a medida que se pinta, de
maneta que 1o que es al principio un trazo fino s¢ convierte pau-
latinamente ¢n ofro mds grueso. Sin embargo, la base de la barra
produce una linea gruesa que, al contrario de lo que sucede con
as aristas, no variard su anchura con el desgaste, ya que abarca
tudo el didimetro del pastel. Se puede pintar también con rodo ¢l
cuerpo de [a barra produciendo asi trazos gruesos que resultan
Uy Practicos para pintar con manchas o para cubrir ripidamen-
te grandes zonas del papel.

Apoyado I base de la barra s
et trasar wna linca grueoa.

[ oo [T

Las barras de pastel se deshacen con facilidad, por lo que ¢l
artisti puede romar el polvo que producen y aplicarlo sobre ¢
papel can su propio dedo. De esta forma los resultados son dife-
rentes al color aplicado con la barra, ya que la presién que se

¢ para fijar ¢l color y la grasa natural de la picl hacen que e
palvo se aghtine ligeramente y resulten manchas de pintura mas
compacta.

Tara aplicar el color con los dedos basta con tomar un poca
<on la yema y levarlo hasta el papel. Orra farma de pintar con
los dedos consisre en aplastar sobre ¢l soporte un pequeno peda-
20de pastel de modo que resulte una mancha con empaste,

Para pintay con
cripaste e
habirsial aplosray
pequenos pedazos
de bavri sobre ¢l
papel, v lograr
ast manchis
apacas y
saturadas,

Usar el pastel

Las aristas de las byrvas de pastel se
utilizan pava pintar lneas finas.
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St se pinta con rodo el cucrpo de la
barva se producen trasos giwesos
con o8 que se cubre vapidamente ol
papel de colur.

L. Se rowmia color en polvo con
{a vema dél dedo.

2. Se aplica
sobie ol papel
difumsnandy
inevitallomente
e colur af eferesr
prestin,
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TECNICAS DEL PASTEL

APLICAR EL COLOR

El pincel es un atil de pin-
tura htimeda que pucde ser
utilizado para depositar el pol-
vo de pastel sobre ¢l papel. El
resultado de pintar asi es
€spoNjoso, ya que s¢ praduce
un difuminado, Con este
medio no ¢s posible trabajar
con empaste. Al contrario de
lo gue sucede con los dedos,
las manchas realizadas con
pincel son suaves y transpa-
rentes,

APLICAR EL COLOR

Una bola de algodén es
otro medio eficaz para repartir
cl pastel sobre ¢l soporte, Per-
mite tomar una buena canti-
dad de polvo de pastel para
llevarta después sobre el papel.

CON PINCEL

L. Para aplicar el polvo de paste!
con pincel basta con recoger yii
paco con o wicchin.

CON ALGODON

Es ideal para colorear fondos
o pintar grandes dreas con
rapidez, logrando con ¢l cali-
dades delicadas y transparcen-
tes. Al igual que ocurre con el
pincel, es dificil que se pro-

2. Se Mteva basta of papel y se frota

Shavemente.

duzcan manchas opacas vy
saturadas con este medio, ya
que es demasiado suave para
cllo. El algodén se utiliza ram-
bién para retirar del papel un
exceso de color.

ATENCION

La goma de borrar constitu-
ye un instrumento compla-
mentario de |a barra a |z hora
de pintar, va que produce
blancos v claros an las man-

chas de colar Var: Recursos

L. Se absorbe color con el algodin, de oficio, pags. 36:41.

2. Sc espayes sobve & papel
SURVEMERTE,

s

Las aristas de las barras se van suavizando con ¢l uso, por lo
que en estos casos el artista se ve obligado a afilar [as barras o a
partirlas por la mitad si quicre trabajar con finas lineas. Para pro-
ducir aristas ¢n una barra de pastel basta con frotarla sobre un
papel de lija y darle forma, En el mercado existen unos pricticos
afiladores que no son mds que un pedazo de papel de lija adheri-
do a una tablilla de madera. Algunos se complementan con una
pequeia esponja donde depositar el exceso de polvo. Es aconse-
jable que se afilen las barras con un papel de lija fino, ya que uno
gruesa produce mas desgaste y se desperdicia més color,

Al afilar una barra de pastel s¢ puede observar, ademis de una
disminucion de tamano de ésta, que se genera una gran cantidad
de palve de color, Es aconsejable recoger estos restos en un reci-
piente, pucs se pueden utilizar para hacer fondos con algodén y
pintar con dedo ¢ con pincel.

Pary afilar la barvea, basta con
Svorarla suavemente sobve ol afilasdor,
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RECICLAR EL PASTEL FABRICAR UNA BARRA

Con el uso, las barras suelen romperse y gastarse, generando
asl pequenos fragmentos que se urilizaran para pintar con
empaste o para hacer detalles con sus aristas. Aun asi, algunos 1. Se tomer los
fragmentos son tan diminutos que resulta muy dificil manipular- f fryclianbiidsd e
105, y el artista acaba almacendndolos aparte™en alguna pequena producen A p‘f,’,‘,{a’,'
Caja.

Aligual que los restos de polvo que quedan después de fabri-
car una barma, estos fragmentos de color se pueden utilizar para
pintar directamente con el polvo o bien se pueden reciclar y
fabricar una nueva barra con cllos.

TECNICAS DEL PASTEL

2. En un
wmortere donde
se habia ido
acumulando el
potvo
reswltante de
afilar las
barvas, se
machacan los
pedazos de
pastel basta
Inggrar s fino
polve.

3. Se prepara
u wsedio
nglntinante
coR una
mezcla de
goma aribiae
¥ ague (wna
gota por canda
encharada
sopere).

4, Se anade ol
niedio al polvo
Ae pastel v e
amaia bien
Lot itna
apatula,

5. Cunndo la
masi bt
adguirido la

consistencia

necesaria, se e da ATENClON

Sformsa de bavra Al reciclar el palvo de pas-
KoK,V e tely |os peguenos pedazos

sobrantes sa ha de tener en

cuenta que si ng se hace una
6. La barra saleccion da los tonos, 2l co-
"'m{ﬂdff dejn lor rasultante tendera a ser
A s OSCUG Y. de un matiz roto.
utilizarla.
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TECNICAS DEL PASTEL

DIFUMINAR EL COLOR

Difuminar significa exten-
der y fundir ¢l color de modo

que queden eliminadas las
lincas y el rastro que produce
la barra de pastel al pasar so-
bre el papel.

El diftuminado es una prac-
tica fundamental en la pintura

al pastel, que puede producir
cfectos suaves y esponjosos v
tambi¢n manchas opacas en
funcion de la cantidad de pin-
tura que sc aplique v del
medio con el que se realice.

-

Para difuminar la pintura,
basta con aplicarla sabre ¢l
papel con la barra v frotar
sobre ella con el instrumento
adecuado para repartir ¢l pig-
mento v eliminar las lineas.

CON DIFUMINO

DIFUMINAR EL COLOR

El difumino es un canutillo de papel muy absorbente que ha
sido afilado en sus extremos para poder extender y difuminar el
color sobre ¢l papel. S¢ comercializan difuminos en muchos
tamaiios, lo que permite utilizarlos para pintar grandes dreas y
tambi¢n para detalle, El difumino es un utensilio indispensable
para pintar al pastel, puesto que cumple su funcion perfectamen-
te: evita que cl pintor se ensucie los dedos y su afilada punta per-
mite difuminar pequenas manchas y punros de color.

El gran inconveniente del difumino es que se ensucia ripida-
mente, v si se trabaja con un difumino lleno de pigmento se
ensuciardn los colores. Ver: Evitar que los colores se mezclen,
pig. 32,

DIFUMINAR EL COLOR CON EL DEDO

Los dedos del artista se utilizan para aplicar el color, para pin-
tar con empaste y rambién para difuminar. Son ¢l \til inmediato
del artista y ral vez el que maneja mejor. La fina capa de grasa
que los cubre adhiere el pigment® al papel v lo amasa ligeramen-
te, de modo que ¢l resultado de difuminar con los dedos ¢s
siempre mds compacto. Pero los dedos, ademds de su grasa

Despds de aplicar el color con ln
barra, se frota con of deao
suavemente paya difunminar of

pramento.

DIFUMINAR EL COLO

El algodén es una materia
suave, que reparte el pigmen-
to de las barras con facilidad.
Por ello se utiliza también
para difuminar ¢l color, sobre
todo cuando se trata de gran-
des dreas o cuando se quiere
lograr un efecto mas delicado
y esponjoso, Ya que la anato-
mia de las bolas de algodén
no favorece los limires preci-
508, s¢ pueden utilizar palillos
de algodon para los bordes y

detalles.

Para evitar peguesios grunios come
£5T05, €5 convenienie tener las
sanos limpias de grasa ¢
impyegnarse los dedos con polvo de
pa.mrf antes de difiminar el color,

Para utilizar o difumino, basta
con pinter sobre & papel con la
barra de pastel y frotay después con
el difumino puin excender ef color
v eliminay las lincas,

La punta del difumine resulin
ideal para difuminar peqienns
areas.

natural, pueden producir sudor. Estas sustancias naturales de la
piel aglutinan ¢l polvo de pigmento de modo que en ocasioncs
se hacen grumos al difuminar ¢l color con ¢l dedo. Para evirar
¢sto es importante tener las manos limpias de grasa v frorar lige-
ramente la barra de paste! con los dedos antes de difuminar.

El adgodim lopra
difumtinndos
Sutaves v delicados,

Los padiflos de
algodin san
ideales para

difiminar
pequeinias sonas.
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DIFUMINAR EL COLOR CON PINCEL

El pincel, aunque es propio de téenicas hiimedas, se uriliza
tambien en la pintura al pastel. Ademds de servir para deslavar el
colar con agua, su funcion en esta récnica es la de un cepillo, ya
que sirve para limpiar el papel de un exceso de polvo y difuminar
eleolor. Pero los difuminadas con pincel no se asemejan a los

otros, ya que ¢l pelo es sumamente suave y no permite hacer pre-
sion; ademads, se introduce en las cavidades del papel y no fija ¢l
pigmento sino que produce el efecto contrario, lo despega v
reparte ¥ de forma uniforme. Por ¢llo, los difuminados con pin-
cel resultan muy suaves y transparentes.

TECNICAS DEL PASTEL

1. Pare difuminar con el
pincel basta cows frovar 7
suavemente con ¢l sobre el papicl. Gor
Inmedinsamente despeye ¢l N
pupmento x b arrastyn consigo.

2. Se ba vepartido of color del
tuomaie sobve of fonde para
lagrier este efecto piniosfErico. St
se bubicse realizado esta
wperacion con los dedos o of
diftssmine, se bubiera borrada ln
forma del tomate a caisa de I
preston,

MEZCLAR COLORES

A menos que se haga una
mezela de polvo de pastel en
alghn recipiente y se pinte
despues con les dedos o el
pincel, fa Ginica forma de hacer
mezclas al paseel es sobre ¢l
papel. La ausencia de agluti-
nantes liquidos en el pastel

MEZCLAR COLORES

hace que la adherencia de éste
se fundamente ¢n la textura
del papel, ya que ¢l polvo se
introduce en la pequenas cavi-
dades del soporte, permane-
ciendo alli. Es decir, la pintura
de pastel no es adherente por
si misma. Por esta razén las
mezclas de colores al pastel
resultan dificiles, ya que una
vez sarurada la capacidad de

ROSA Y VERDE

il procedimiento para mezclar colores al pastel es muy sim.
ple, tan s6lo hay que aplicar un color sobre otro v fundir ambos
o ¢l dedo, difumino o pincel. Bajo la presion y ¢l roce las par-
ticulas de color de ambos tones se mezelarin creando un tercer
color, Cuanto mas se insista sobre la mancha, mds uniforme serd

elcolor que se¢ produzea.

2, e aplica &l otvo ol
ezclay,

3. Semesclan con el dedo o alyin
OFF0 SHSTPRIIEIED COM0 §E S
estuirere vealizando un

~

difuminado.

. Se aplica un color wormalnente
solire el papel.

absorcion del papel, las
siguientes capas de pintura no
cncuentran un hueco donde
agarrarse.

Debido a esta dificultad pa-
ra hacer mezelas en pastel, en
¢l mercado s¢ encuentra una
gran oftrta ¢n gamas de co-
lores que evita al artista cargar
demasiado de pigmento la
obra.

A pesar de todo, las mez-
clas sencillas de dos o tres co-
lores son algo habitual en ¢l
quchacer cotidiano del paste-
lista, pues producen matices
especiales dificiles de encon-
trar en el mercado. En ocasio-
nes el resultado de una mezcla
puede ser mas sugerente que
las propios colores de las
barras

ATENCION

Al hacer mezclas no hay
que alvidar que si S8 satura de
pigmento fa superiicie del
papel, despues sera dificil apli-
car nuevas capas de pintura
encima.
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DEGRADAR N
DOS COLORES LOGRAR UN TERCERO

Pintando al pastel, hacer el degradado de un color es un ¢jer-
cicio sencillo ya que basta con cstirar el pigmento con el difumi-
no o con cl dedo sobre el papel hasta que el color pierda intensi-
dad. Degradar dos colores, consigniendo una fusion suave de
ambos, resulta mas dificil.

Para empezar, al fundir dos colores se produce siempre un
tercero que puede quedar como una franja de color rompiendo
cl efecto de degradado que se buscaba. Por orro lado, el pastel se
ensucia con suma facilidad v hay que evitar que ¢l color mas
oscuro contaminge al claro si se pretende mantener la pureza de
ambos. Pera como cualquicr otro secrero de esta técnica, llegar a
dominar los degradados cs tan solo una cuestidon de pricrica y
cierta meticulosidad.

1. Se aplica un color.

|
2. Se pinta con ¢f azul basta ¢
limite del amarvillo.

3. En ¢l Simaze de ambos colores se
ATENCION realdizan movimicntor von of dedo o

En los degradados con dos con el difumine, de modo que se

produses con i mescln ol tercer

colores se debe estirar paulati- color, en este caso un verde,

namanta un calor sebrs atro
sin volver atrds con el dedo,
ya que si se hiciera esto se
producitia un cambio brusco
de tono.

4, Se estira suavemente ¢l verde
sobve el amariilo, lograsde wn
degimdado de ambos coloves.

5. Despudée se funde el perde

con el azul.

6. St ¢l coloy mids elaro ba
guedade deminsiado sucio, se puede
afadiyinas pintura con la barm

¥ difuminar despris otva ves.

7. El vesultedo e un degradado
wtave de los tres colores.




Usar el pastel
WAHFTEWEA W el TRAZOS DE COLOR

- las mezelas Gpicas son aquellas que no se producen sobre ¢l profundo que las manchas convencionales. Por su poca predis-
soporte sino en el ojo del especrador. Trazos de color, puntos,  posicion a las mezclas, la téenica del pastel utiliza habitualmente
yeladuras o grupos de manchas bien definidas sobre ¢l papel  las mezchs Gpticas como un recurso creativo. Este tipo de mez-
adquicren con la distancia una unidad de matiz que produce en  clas produce ademds un cfecro de profundidad especial pues
UNOS trazos s¢ SUPCLPOICN a Orros,

el njo el efecro de un solo color, generalmente més vibrante v

TECNICAS DEL PASTEL

siple entranado de amariilo sobre una Los mirmaes coloves en posiciases opuestas dan un Los tracos criusaidos producen la misma
il de asul produce wn vevde azulndn, resultade diferente, ya que ¢l color del fondo sepsacion de dinamison v vibvacion sin
marea la tendencia. predoninia de singuno.

Lt las mezclas con peladuras, el color iuperpuesto Superponivndo el vogo sl wmaritlo, el prinevo Para logray efectos de profundidad v
Sl dowinar sobve el sawicente. En esie caso, la mareg ln tendencia finad de ia mezsla. esporegosedad ndefinida, se pueden hacer
nflucncia del amerilly predomina sobve ¢f 0. veladuras coy varios coloves.

Lt tuezela wnsevioy vealisada con (neas produce  Un prodo estid generadmente compsesto por Las aneselas con puntos de color producen un
ol iz eofoy pero mas insenso; el efectn visual HICHNS Imatices fistintos que configuran un soio efecte vibwants y dindmico, a It ves que pueden
Jtextural o5, an emsbargo, totalmiente diferente, verde. En oste case, Jos trazos de color Switan a SHGCTIY UM NPT,

la naturaleza pora lprar o wiswo vesnitado, al
Eiensgio gite se ineide en la textiery de o hicrba.

2. Se aplica el

i 3. Finalmense,
amtaritle para

~ Enel ejercicio signiente se

; se pnta ol

;(_i_c apreciar paso a paso conmplensentay Jondo y s
Cbmo se realiza una mezcla el color retocan los
‘optica, gue prerende producir del fitego. inzos gite

sgieren ef
frego. Se puede
apreciar comao
en algunos
Lunios
predomine ol
amartllo, en
otvas ¢l voto, ¥
gue el color
rexultanis de
&St miczela es
un naranja.

en el gjo del espectador el mis-
1o efecto que produce el
modelo del natural,

St b piutado U figura de la
e Wy base grss v se le ha
CONIISERCLD com trazos de
A0y oscuro. Sobre olla se
sugicren das lamas con rofo,
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s¢ desprende de ellas con faci-
lidad adhiri¢ndose sobre cual-
quier superficie ripidamentc.
[as mismas barras, los dedos,
cl difumino, Ia ropa del artista
y ¢l papel donde se esta pin-
tando suelen ensuciarse de

_EVITARQUELOS
COLORES SE MEZCLEN

El fino polyo de color que
compone las barras de pastel

colores no descados si no se
toman precauciones,

Para evitar ensuciar la obra
en la que se estd trabajando,ses
importante mantener tanto las
manos como el material de
pintura limpios.

EVITAR QUE LOS B A .
COLORES SE MEZCLEN MANTENER LAS MANOS LIMPIAS

El solo hecho de tomar una barra de pastel entre los dedos
hace que éstos se impregnen de pigmento. De esta forma, a
medida que se va pintando, los dedos del artista se llenan de
color que puede resultar un problema en ¢l momento de difumi-
nar un color claro con ellos, ya que inevitablemente se ensuciard
y perderd su pureza. Para evitar esto ¢s aconsejable tener cl wapo
8 mano o, mejor todavia, una esponja himeda que absorba el
golor de los dedos,

Payn mantener Ins vemas limpias silo
fy que L/'i-omn(n: SHRVENIEnte con i
esponfa bumedi, v retivar asi log

restos de polva,

ES SE MEZCLEN LIMPIAR EL DIFUMINO

El difumino es un Gtil que ¢l pastelista mancja habitualmente
para difuminar ¢l pastel y hacer degradados. Pero tiene la des-
ventaja de que se ensucia con suma facilidad v, asi, ensucia tam-
bién los colores sobre ¢l papel. Por cllo, ¢l artista deberd contar
con varios difuminos, uno para cada grupo de colores, o bien se
verd obligado a impiarlo cuando esté excesivamente sucio,

Al manipulag s barras es
inevitabie qite yueden vestos de
coloy en tas yewmas de los dedos.

St se pinta con un
difumino sucio, s
inevitable ensuciar log
coloves claros.

8¢ silo se quivve vetivar el exeeso de

polve, of trapo e suficiunte.

L. Para vertvar o
piasnenio del difunsine se
Srota sobve ¢f nfilador o
subre papel de U prueso a
Sin de limer i payte
Jueea,

2. Para acabar de pudivio
so utitiza g rrz\{!na del
aftfador, El resnltado o5
perfecto.

Conviene devolver las bamas
a su lugar en la caja después de
utilizarlas es ¢l primer paso,
Cuando no se ha podido evirar
cl contacro de unos colores con
otros, ¢l trapo o un poco de
arroz solucionaran el problemy,
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EVITAR QUE LOS q : :
COLORES SE MEZCLEN MANTENER LAS BARRAS LIMPIAS

El roce de unas barras con otras, o el tomarlas con los dedos
llerios de pigmento, hace que éstas se ensucien con otros colo-
168, 81 se quicere trabajar con colores puros, y sobre todo para
Jos colores claros, es importante volver a dejar las barras en la
casitla que les corresponde en la caja. Ademas, se puede tener
fl recipiente con arroz, ya que éste retira el exceso de polvo

)

‘ EVITAR QUE LOS
COLORES SE MEZCLEN

bl pastel ¢s una pintura
Lopaca que permire aplicar co-
lores claros sobre oscuros sin
ptablema. Sin embargo, no
permite difuminar un color
sebre otra va que con la pre-
lon ambos se mezelarian;

El sismple voce de
unas barvas con
OLvas hacen que éstas

S¢ ensniEen
fikeilmenie.

o

CPItar que se YUmpan

pava retivary
de las barras

y saendivle
lipernmente.

se ha

APLICAR EIJADOR

trabaja superponiendo colores
uriliza cl fijador en las prime-
ras capas, de modo que al
superponer otra capa el color
permanczea puro y permita
ser degradado comodamente.

2, Unn ves se ha secado
el fijador, se pinta con
rafo apoyando todo
cuergie de la barra.

Volver w dejer los
colores en st Iwgar
despueds de stilicarios

Un buen sisteina

sntroducivias en un
yecipiente con aives

Cuando sna bayra

demasiady babrg
que limpiariy con el

que hay en ellas. Si el polvo estd muy pegado, habra que sacudir
ligeramenre la caja para que se produzea un roce entre clarroz y
las barras.

En caso de que ¢l pastel se halle muy sucio, se pueden limpiar
las barras individualmente frotdndolas con suavidad con una
porcion limpia de el trapo o un pafiuclo de papel.

un mctodo para

v ensiecien.

el polyo
e

ensuciado

.

1, S¢ apiica fijador sobre
UNA WANCHI 1EGTA.

3. Se difumina con ¢l
dedo y se aprecia gue
ambos colores 1o se
mesclan gracies a4 ln
presencia de fijador wobre
el negr,

>

3.

)
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Usar ¢l papel
Usar el papel

El papel ¢s el soporte principal de la pintura al pas-
tel y por cllo un elemento mas que ¢l artista debe
saber manipular correctamente para aprovecharlo al
maximo. Aprendamos a sacarle todo el partido desde
el momento en que se fija al tablero hasta que se fir-
ma la obra, pasando por la recuperacion de un papel
usado con el fin de volver a utilizarlo.

TECNICAS DEL PASTEL

La einta de veserva es el
METOR0 s seruo puva
fijar el papel al taliero, ya
quee la sujetn pov 1odos sus
puntos al retivavin aparece
el suargen gue s ha
mantensdo lmpio de
pintwra facilitando ef
enmavcadn de la obra.
Consa desventata bey que
tENer el enenta Gie piee
estropedr lgevamente ¢l
papel al ser veiivada,
especialmente si se deja
adnerida durante varios
diay.

RECUPERAR EL PAPEL LIMPIAR PARA REUTILIZAR

Puede suceder que se¢ comicnce una obra con la que despucs no
s¢ quicre continuar o que las primeras manchas de un fondo no sean
las adecuadas; para no desperdiciar el papel y poder utilizarlo de
nuevo bastara con climinar ¢l color aplicado: aunque hay que tener
¢n cuenta que una vez se ha pintado sobre un papel éste no volverd a
estar jamds totalmente limpio.

Los vestos de color se pueden
sliminar con e trapo. Lste wo tiene

La manera de retivar la mayor
cantidad de pigmente posible e
utilizar ln goma despuds de haber
rotivadn el exceso de pigmente con
el trapo,

wna gran capacided de borrado
peve esas manchas resultantes
psteden gev un buen fondo para
une o postevior,

St 3¢ trata de un
papel gue vesiste bien
la gmm:dmi conso
sont los de acnarela,
el colar se pueds
retivar con ln ayuda
de una esponya
htimiedn,

FIJAR EL PAPEL

El papel es un soporte blan-
do que necesita ser fijado a un
tablero para poder pintar so-
bre ¢l comodamente. E siste-
ma que se use para sujetar ¢l
papel puede condicionar ¢l re-
sultado de la obra, pues las
chinchetas dejan un orificio al

Las chinchetas «on s buen mérodo de fijacion pero sienen el
inconveniente de gue defan un orifico en el papel.

ser retiradas, las pinzas no s
aconsejables para pintar o
Lrazos enérgicos y cruzadosy
la cinta de reserva puede es
tropear ¢l papel al ser retirada

Las pinzas son ol método mis
rapido para fifar el papel pero ay
?/rtcm una sujecion: pevfeca, por
9 que st se rabage con enegin
siempre existe ln posib:'.’idn/ de que
se produzean arrugas.




'TEXTURAR UN PAPEL

Los fabricantes de papeles
ofrecen productos con una
gran variedad de colores y

TEXTURAR EL PAPEL

tipos de grano, AGn asi, cuan-
do en ¢l mercado no sc
encuentra algo especial, ¢l
artista sicmpre pucde tratar
cl papel y darle una texrura
particular.

Existe una gran canridad de

CON ARENA

Texturar cl papel con arena produce resultados similares al
papel de lija pero con la diferencia de que el papel tratado por ¢l
armistano debe tener abligatoriamente una superficic homogé-
1E0 ¥ s¢ pueden cargar mds unas partes que otras.

L Se nplica farex o caalgsiier o
W0 e gl sobve el papel.

TEXTURAR EL PAPEL

Otra forma de texturar ¢l
el s realizar un ¢ntramado
“conla ayuda de un clip, un
hmbre o cualquicr objeto
lilado que no estropee el
- Al pintar encima, ¢l ras-
roducido por el clip apa-
eeerd sutilmente,

Ao Se vealisn un entramado
© con un clip

2, Se le aaede arvena.

CON UN cLIP

2, Se aplica cofor.

3. Este es of
vesieltado despuds de
Jundiy ¢f colov, Se
puede apreciar ane
tiene unal sutilesas
1Y INIPYEIantes y
un gran porescial
para sugerer.

mctodos para texturar el papel,
tANTOs COMO LEXLUras $€ pue-
dan encontrar. Basta con colo-
car la limina sobre una superfi-
cie que produzca relieves y
aplicar color: la texrura del fon-
do se transmitird al papel.

Usar ¢l papel

Pero si se prefiere tratar ¢l
papel con otros materiales se
le puede aplicar arena o textu-
rarlo con un clip.

3. Una vez se ba sceado la cola, In avena queda adbevide a la superficie
del papel y se prede pintar sobre olla.

i) tirval
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Recursos de oficio

' _ - = VARIAR UN TONO
Recursos de oficip e

s ¢ llaman recursos de oficio a esos trucos que utili-
za ¢l pintor para potenciar la versatilidad de la
pintura, corregir crrores, crear efectos o sugerir tex-
turas con cl fin de ampliar la capacidad expresiva de
su obra o facilitar su trabajo. De hecho, los recursos
de oficio pueden ser ilimitados, pues la inquietud na-
tural del artista le lleva a estar siempre experimentan-
do y a descubrir nuevos usos de la pintura al pastel.
En este capitulo se muestran algunos de los recursos
mas utilizados.

VARIAR UN TONO

Las mezclas no se realizan
exclusivamente para producir
un tercer color con el que no
se cuenta en Ja caja, sino que

MEZCLANDO

en muchas ocasiones su téeni-
ca se utiliza simplemente para
rectificar un tono o un matiz
que no es ¢l adecuado,

1. Una vez pintadn,
In pulpa de o
sandin adguicre un
tono rifo gue no ot ol
e se busew, Para
hieerlo wids suave se
le aplica rose
cncimia,

VARIAR UN MATIZ CON UNA VELADURA

Una vez se ha aplicado color pucde suceder que el artista no
quicra saturar de pintura el papel o que busque acabados distin-
tos al difuminado, para sugerir una textura o ciertas calidades.
Una forma de matizar un color evitando difuminar v,alavez,
producir sutilezas de color, consiste cn aplicar una veladura de
otra color apoyando sobre el papel todo cf cuerpo de la barra.

1. Lq tafada de melon no tiene ol color adecyady X presenta upe textnra
TRORGIONA quee conviene rectificnr,

Cualguicer pintura se cons-
truye paulatinamente v cs
habitual que algunos de los
tonos que se han aplicado al
principio deban ser rectifica-
dos conforme s¢ van anadien-
do nuevos colares. Puesto
que ¢l color del fondo afecta
directamente a los del modelo
y que dos colores yuxtapues-
tos cjercen una influencia
incevitable entre ellos,
cuando se trata de
trabajar matices
ocurre lo mis-
mo que con los

2. Li eolor se difusming
realizando una miezcln
con la intencion de gue o
traraniicnso de ia
prntura sea el wiismo pero
o tane vesulte mdy suqave.

Oty técnica para
vayinr tonos y
matices o la ves que
SE SHATETE tEtHTR, )
CORSEste en vealisar
transas sobire ef color
de fordo,

2. Sv aplica wna veladure dv ansarillo
basra sobre of papel v of aspecto de la rjeda cambia wotablemente.

tonos: es probable que algus
nos de cllos deban ser retoca
dos. Para realizar estos reror
ques que forman parte de
reenica bdsica del pastel,
artista pucde optar por realis
zar una mezcla o

bien aplicar una
veladura.

agoyando tado el cuespo de ln







